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RESUMO

Este artigo discute a tematica amorosa presente em algumas composicoes de Cazuza,
a partir do materialismo lacaniano do filésofo esloveno Slavoj Zizek. De acordo com
essa teoria, é possivel compreender que, na obra de Cazuza, as variagdes do amor se
assemelham ao carater plastico do objeto a, um dos conceitos centrais da psicanalise
lacaniana. Em uma leitura panoramica, as letras abordam vertentes de um mesmo
amor, o qual possui sua estrutura fundada no vazio da causa do desejo: na producao
cazuziana o amor € visto como ficcdo, também pode estar a deriva do desejo que esta
no Outro e, por fim, € dado como impossivel.

Palavras-chave: Cazuza; tematica amorosa; materialismo lacaniano; Slavoj Zizek.

ABSTRACT

This article discusses the love theme present in some of Cazuza's compositions, based
on the Lacanian materialism of the Slovenian philosopher Slavoj ZiZek. According to
this theory, it is possible to understand that, in Cazuza's work, the variations of love
resemble the plastic character of the object a, one of the central concepts of Lacanian
psychoanalysis. In a panoramic reading, the lyrics address aspects of the same love,
which has its structure based on the emptiness of the cause of desire: in Cazuza's
production, love is seen as fiction, it can also be adrift from the desire that is in the
Other and, finally, it is considered impossible.
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1INTRODUCAO

Em A visao em paralaxe (2008), Slavoj Zizek afirma que o objeto a se aproxima
do objeto transcendental kantiano, ja que representa o X desconhecido, e contribui
especificamente com a discussao deste artigo ao problematizar os reencontros e
ressurgimentos desse objeto.

Para o filosofo, o objeto a pode ser definido como objeto paralatico puro, pois
“nao somente seus contornos mudam com a mudanga da posigao do sujeito, como ele
sO existe — sua paisagem sé pode ser discernida — quando a paisagem é olhada de
determinado ponto de vista” (ZIZEK, 2008, p-32-33). Precisamente, Zizek (2008) afirma
que esse objeto € a propria causa da lacuna paralatica, o X insondavel, um je ne sais
quoi, que sempre escapa a compreensao simbdlica e, portanto, causa a multiplicidade
de pontos de vista. E, ainda, “o objeto sublime (da ideologia)”, o objeto “elevado a
dignidade de Coisa” e, a0 mesmo tempo, o objeto anamdrfico. Isso €, para perceber
sua qualidade de sublime, temos de olhar para ele “de viés”, de soslaio; visto
diretamente, ele parece apenas outro objeto de uma série.

Em Alguém disse totalitarismo?, Zizek (2013) distingue objeto de desejo de
objeto causa do desejo. Enquanto o objeto de desejo € apenas o objeto desejado, a causa
do desejo é a caracteristica por conta da qual desejamos o objeto desejado. Essa
caracteristica pode ser um detalhe do qual geralmente ndo temos consciéncia e as vezes
até percebemos como obstaculo, mas, apesar disso, nos desejamos o objeto. E,
complementa que, para manter consistente o edificio da realidade, um dos elementos

da realidade tem de ser deslocado e ocupar o Vazio central — neste caso, o objeto a. Em
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outras palavras, para o filosofo esloveno, o desejo € algo impossivel de se satisfazer,
pois ele provém do corte traumatico sofrido pelo sujeito. Quanto mais se quer
preencher essa falta, menos se tem condi¢oes de aplaca-la, pois sempre se quer algo a
mais, que extrapola o desejo imediato.

Zizek (2006) afirma que o desejo ndo tem mais por objeto os elementos
inacessiveis, que se caracterizam pela auséncia; ao contrdrio, parece que ha uma
materializa¢ao constante do objeto do desejo que estaria ausente, levando os sujeitos a
um gozo forcado, um vicio incontrolavel. E afirma que a verdadeira manifestacao do
desejo, isto €, quando nao € gerenciada pelo Grande Outro, desvenda o que se pode
chamar de ética (ou ética imoral). Ou seja, quando o desejo do sujeito solapa o desejo
do Grande Outro, colocando-se acima de todos os limites seguros (podendo ir até a
ruina ou mesmo até a morte), sendo o sujeito fiel a seu desejo e negando os principios
da ordem Simbdlica, cria-se uma real situacdo ética. Tal atitude pode gerar processos
extremamente conflituosos, dolorosos, mas que, ainda assim, sao necessarios para uma
libertagao dos modulos repressores, dando origem a uma vida que se alicerca apenas
nas escolhas baseadas na lei do desejo.

Para exemplificar o objeto a, ZiZek (2006) utiliza o Kinder-ovo, chocolate em
formato oval. O doce é uma casca de ovo vazia, feita de chocolate e envolta por papel
colorido; depois de desembrulhar o ovo e abrir a fina casca de chocolate, encontra-se
la dentro um brinquedo de pldastico ou pequenas pegas que formam um brinquedo. O
esloveno questiona: “sera que esse brinquedo nao é o objeto pequeno a no que ele tem
de mais puro — o pequeno objeto que preenche o vazio central, o tesouro oculto, o
agalma situado no centro?” (ZIZEK; DALY, 2006, p.108).

Esse vazio material (Real) no centro representa o vazio estrutural em fungao do
qual nenhum produto fica a altura da expectativa que desperta. Isto quer dizer que o
brinquedo nao é simplesmente diferente do chocolate (o produto que compramos),
apesar de ser materialmente diferente, ele preenche a lacuna do préprio chocolate e,

por tal motivo, estd na mesma superficie do chocolate. A func¢do desse brinquedo é
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suprir a falta de um “menos” — compensar o fato de que, por definicdo, uma
mercadoria jamais cumpre sua promessa fantasistica. Isso ocorre porque o objeto a é
sempre faltoso, nao é completo, portanto é necessario buscar nele o que vai além, uma
distingdo que supra, ao menos momentaneamente, o vazio nele existente.

Compreender o objeto a pelo viés de Zizek, isto ¢, entender a paralaxe que
sustenta esse objeto e as caracteristicas evanescentes que o tornam objeto desejante, se
aproxima decisivamente da proposta deste estudo, que € discutir a temdtica do amor
presente nas letras do cantor e compositor Cazuza.

A respeito do amor, Roudinesco (2011) afirma que Lacan era indiferente ao
amor romantico e que chegou a declarar que o amor é uma espécie de suicidio. Para
ele, s era importante o lado irracional e compulsivo da paixao, ao contrario de Freud,
que era um representante do romantismo (basta pensarmos na figura materna, na
esposa, na interdicao, na culpa). A psicanalista afirma que faltava pouco para Lacan
ver o amor como a investida de um astro obscuro contra um objeto perseguido que se
furta a todo encontro.

Roudinesco (2011) afirma ainda que, para Lacan, o homem ¢é o escravo do
semblante, ou seja, precisa exibir uma virilidade incontroldvel para existir. Enquanto
a mulher se aproxima da verdade, escapando do semblante e constituindo-se como
uma ‘nao-toda’, o homem precisa ser “pelo menos um’, “‘um todo’ ou, na falta disso,
um semblante do Todo. Por isso Lacan criou o aforismo: ‘Nao existe relacao sexual’,
pois a relacdo amorosa nao se constitui como tal, trata-se, na verdade, de uma
assimetria entre dois opostos. O amor é o que preenche essa falta da relagao sexual e,
por tal motivo, Lacan (2008 a) afirma em vdarias passagens do Seminario VIII, A
transferéncia, que “o amor € dar o que nao se tem”.

No Seminario VII, A ética da psicandlise, Lacan (2008) reconfigura o amor
cortés, um tipo de amor que os poetas inventaram na Idade Média para fazer poesia.
As caracteristicas basicas desse tipo de amor sdo: o objeto amado € inacessivel em

funcdo da nao correspondéncia, o que da um carater de impossibilidade a ele; esse
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amor figura como sindnimo de se colocar a servi¢o da amada e, por conseguinte, sofrer
e morrer de amor; as regras que estabelecem a relacao entre amante e amada (cortesia)
exigem humildade, fidelidade e sigilo da identidade da amada. Notamos que essas
caracteristicas também sao as utilizadas por Cazuza para abordar a tematica amorosa.

Zizek (2006) afirma que o amor cortés para Lacan é um grande engodo, isto &,
“0 amor cortés € justamente um modo de evitar o trauma do encontro” (ZIZEK; DALY,
2006). A partir dessa afirmacao € possivel compreender o carater plastico do objeto ae
da movimentagao pulsional, pois, no intuito de adiar indefinidamente o amor e evitar
os riscos de efetivamente arriscd-lo, o eu lirico de Cazuza nos apresenta trés visoes
paralaticas do amor.

Tais visOes ja foram estudadas por Maurano (1995) e aplicadas em outros textos.
Verificamos que esse mesmo modelo também se enquadra no estudo das letras do
cantor e compositor carioca. Dessa forma, o amor como tematica preciosa na obra de
Cazuza pode ser refletido de forma tripartida : a) aquele sentimento que compreende
seu estatuto ficcional e cria um cendrio fantasistico para suportar a brutalidade da
relacdo amorosa e sexual; b) o amor que, por se encontrar a deriva do desejo que esta
no Outro, se coloca como servo fiel e humilde que suplica ser amado; e c) o amor com
sofrimento, entendido como morrer-de-amor, que nao corresponde nem ao desejo de
morte da tragédia helénica e nem ao masoquismo moral romantico, mas a uma rela¢ao
amorosa simbolizada que visa a ndo satisfagao.

Mesmo com essas nuances que os diferenciam, o que se sobressai em uma visao
tridimensional é o sentimento funcionando como objeto a, isto é, no cerne desse amor
estd a sua forca insondavel e inalcangavel. Vejamos, separadamente, as caracteristicas

das trés faces desse amor, e a maneira pela qual o objeto causa do desejo as unifica.
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2“0 NOSSO AMOR A GENTE INVENTA/ PRA SE DISTRAIR” OU AMOR
COMO FICCAO

Zizek (2010) afirma que encontrar-se numa posicio de amado é uma descoberta
violenta, até traumatica, pois tal posi¢ao faz com que o sujeito sinta o hiato entre o que
¢ enquanto ser indeterminado e uma espécie de insondavel X que causa o amor. Nesse
sentido, a defini¢ao lacaniana de que “o amor € dar aquilo que nao se tem”, precisa ser
suplementado com: “para alguém que nao quer”.

Em outras palavras, para lidar com o impacto aterrorizador de ficar exposto
diretamente ao abismo do Outro, é necessario a existéncia da fantasia, cujo carater
performativo possibilita uma coexisténcia minimamente toleravel com esse outrem.
Na verdade, a realidade é estruturada pela fantasia, e ela serve como crivo que nos
protege do Real cru. A fantasia é “um modo de defesa contra a experiéncia angustiante
da inadequacio entre o desejo e os objetos do mundo empirico” (ZIZEK, 2003, p. 189).
Ou seja, a fantasia d4 o amparo frente a impossibilidade de totalizacao integral do
sujeito e de seu desejo. Dessa forma o amor, assim como a relagao sexual, precisa ser
revestido de um carater ficcional.

A vida dos sujeitos estd nitidamente interligada ao controle que a fantasia
exerce sobre as atitudes humanas, gerando gestos performativos, naturalizando as
acoes do mundo Simbolico e afastando do contato com o Real que, apesar de
traumatico, conduz a uma visao conscientemente ética do mundo. Para Lacan, a
fantasia é o expediente que nao oculta a realidade, mas provoca divagacdes sobre o
que ha por tras do véu que encobre tal realidade. Segundo Zizek, “as aparéncias sio
importantes. Podemos ter as nossas multiplas fantasias obscenas, mas é importante
saber quais é que se vao integrar no dominio publico da Lei Simbdlica, do Grande
Outro” (ZIZEK, 2008, p. 234).

Em algumas letras de Cazuza, a tematica do amor nos guia para essa reflexao.

Apesar de ser um amor fingido, tal fingimento nao pode ser apreendido como falta de
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sinceridade ou hipocrisia, mas como uma invencao necessdria e advinda de uma
construgao arquitetada em tudo o que é necessario para a invengao de um objeto. Por
isso € uma ficcao que deve ser tomada ao pé da letra, isto é, uma ficcao que se mostra
como tal. Na letra de Exagerado, o eu lirico afirma: “Adoro um amor inventado”
(ARAUJO, 2002, p. 115) e, de maneira mais contundente, em O nosso amor a gente
inventa, nos deparamos com os seguintes versos: “O nosso amor a gente inventa/ Pra
se distrair/ E quando acaba a gente pensa/ Que ele nunca existiu” (ARAU]JO, 2002, p.
145). Esses exemplos atestam com clareza que o amante, nos dois casos, valoriza o
amor e necessita dele para manter sua engrenagem desejante, além de fugir do abismo
traumatico oriundo da presenca do outro, todavia, compreende o estatuto ficcional
que o sustenta.

A letra de O nosso amor a gente inventa consegue, por meio de metaforas,
evocar sentidos para o nao dito, ou seja, estruturar o processo de ficcionalizacdo:
“poesia de cego” (fechar os olhos ao abismo do outro), “café sem agticar” (o amargor
da vida a dois), “danga sem par” (o abandono) e, evidentemente, o “amor inventado”
(dominio da fantasia sobre a realidade). Os versos “o teu amor é uma mentira/ que a
minha vaidade quer/ e o meu, poesia de cego/ vocé nao pode ver” (ARAU]JO, 2002, p.
145) revelam, se os desnudarmos de sua camada ficcional, o amor idealizado,
paradisiaco, da ordem da fantasia por pertencer a vaidade. A metafora “poesia de
cego” trata, justamente, de tornar invisivel, inexistente, ficcionalizado esse amor.

Essa letra trata de um rompimento amoroso que se transformou em
esquecimento e abandono. O fragmento “te ver nao € mais tao bacana como a semana
passada” (ARAUJO, 2002, p. 145), aponta para o desencontro, para a antiga
necessidade de aproximagao que se desvanece, para a pressa das atitudes que dao
conta da urgéncia da separagao. Tais questdes se solidificam nos versos “vocé nem
arrumou a cama/ parece que fugiu de casa” (ARAUJO, 2002, p. 145), deixando também
desarrumada a relagao e, ainda, em “mas ficou tudo fora do lugar/ café sem agticar,

danga sem par” (ARAU]JO, 2002, p. 145), apontando para esse rompimento brusco.
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Para a criagao do recurso fantasistico e para a manutengao dessa ficcao, o amor
precisa ser envolto por caracteristicas que o tornem especial.

Vejamos alguns exemplos: em Completamente Blue, o eu lirico afirma: “Eu te
amo assim tao s6/ Tao somente o teu segredo/ E mais uns cem, mais uns cem” e, no
final da letra: “Como € estéril a natureza/ De quem vive sem amor” (ARAUJO, 2002,
p. 151). Na perspectiva analitica proposta, do que se trata esse segredo, sendo daquilo
que esta para além do proprio desejo? Paradoxalmente, no verso seguinte, o amante
desmantela esse segredo, mostrando que nao se trata de um agalma precioso, e o
transforma numa banalidade multipla e possivel de ser suportada. No entanto, como
aponta o ultimo verso, é o amor que da consisténcia simbodlica ao sujeito.

Nessa esteira, tomemos como exemplo Faz parte do meu show. A letra aponta
0s passos que o amante toma para conquistar a amada: “Te pego na escola/ E encho a
tua bola/ Com todo o meu amor/ Te levo pra festa/ E testo teu sexo/ Com ar de
professor” (ARAU]JO, 2002, p. 191). Ou seja, o amor € visto como um sentimento a ser
erigido ou, para nos alinharmos com a presente andlise, trata-se de uma fantasia
necessaria, mas vagarosamente constituida. Nos versos seguintes, o eu lirico afirma:
“Fago promessas malucas/ Tao curtas quanto um sonho bom/ Se eu te escondo a
verdade, baby/ E pra te proteger da solidao/ Faz parte do meu show” (ARAU]JO, 2002,
p. 191). De qual verdade se trata? Nao seria, pois, da certeza de que o amor é uma
ficcao? O amante assume uma postura que nos remete a uma relacao professor e aluno
e, para doutrinar a pessoa amada pelos meandros da arte do amor e do sexo, precisa
fantasiar esse percurso.

Em Codinome Beija-Flor, o eu lirico também se cerca de cuidados para falar
desse sentimento: “Eu protegi teu nome por amor/ Em um codinome beija-flor”
(ARAUJO, 2002, p. 125). O amor, como a letra nos informa, nao frutificou: “Prendia o
choro/ E aguava o bom do amor” (ARAUJO, 2002, p. 125). Aguar o bom do amor nos

parece remeter a insisténcia na questao da ficcdo, mesmo que seja para manter as
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aparéncias do que foi positivo no relacionamento e, dessa maneira, fugir do
esgarcamento dos fios simbolicos.

O percurso pela construcgao ficcional do amor assume varios caminhos nas
letras de Cazuza. Em Blues do Iniciante, os versos dizem: “Eu trago tantos planos/
Brilhantes, antes/ De te ganhar num salto/ Mortal, de iniciante/ Na pirraca de te ter”
(ARAUJO, 2002, p. 67) e, nos subsequentes: “Peixe safo/ Eu nado até vocé/ Até o teu
mundo/ Que eu também procuro/ Nesse quarto sem luz/ Nessa auséncia de tudo”
(ARAUJO, 2002, p.67), ou seja, trata-se de um eu lirico que se assemelha ao de Faz
parte do meu show, pois também se preocupa em criar métodos para atingir seu objeto
de desejo. A citada ‘auséncia de tudo” pode ser entendida, significativamente, como o
nucleo do vazio fundamental que anima o desejo.

Em Por que a gente é assim? o amante também aponta os rumos: “Agora fica
comigo/ E vé se ndo desgruda de mim” (ARAU]JO, 2002, p. 91), mas demonstra ter
paciéncia com a aprendizagem do amado e aposta no futuro do relacionamento: “Vocé
tem exatamente/ Trés mil horas pra parar de me beijar/ Hum, meu bem, vocé tem tudo/
Pra me conquistar” (ARAUJO, 2002, p. 91).

E importante salientar que toda essa aura especial que envolve o objeto de
desejo € feita por um amante que também possui muitas caracteristicas preciosas, pois,
como ele mesmo afirma, ele se “finge de burro” e “perde noites de sono” para observar
o sono da pessoa amada, em Minha flor, meu bebé; é ele que “pega” o ser amado “na
escola” e, depois, “ench[e] sua bola com todo [seu] amor”, em Faz parte do meu show;
e é sO ele “que podia, dentro da orelha” do ser amado, “dizer segredos de
liquidificador”, em Codinome beija-flor, afinal, todo esse investimento ficcional é pelo
desejo ou “sorte de um amor tranquilo”, como o abordado em Todo amor que houver
nessa vida.

Em alguns casos, o eu lirico mostra uma faceta mais conservadora a respeito do
relacionamento amoroso. E o caso, por exemplo, de Sé se for a dois: “As possibilidades

de felicidade/ Sao egoistas meu amor/ Viver a liberdade, amar de verdade/ S se for a
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dois” (ARAUJO, 2002, p. 141), cujo amante acredita em uma modalidade monogamica
de relacao. Nessa esteira, hd Medieval II, que reforca a fidelidade, mesmo que de modo
irdnico, na constru¢ao do amor: “Vocé me pede/ Pra ser mais moderno/ Que culpa eu
tenho/ E s6 vocé que eu quero” (ARAUJO, 2002, p. 116), e Companhia: “Se vocé quiser/
Prender o seu amor/ Dé liberdade pra ele/ Mas nunca lhe diga adeus/ Que adeus é
tempo demais” (ARAU]JO, 2002, p. 267). Curiosamente, essas trés letras abordam a
questao da liberdade, como se algo precisasse funcionar como um suplemento obsceno
na construgao de um relacionamento amoroso, isto €, como se fosse necessario algo
oculto, fora de cena. Seria, assim, através desse bastidor que poderiamos compreender
que situagdes e/ou imagens aparentemente opostas estdo, na verdade, numa relagao
de suporte.

Em outras palavras, para o processo de ficcionalizagdo do amor, é necessario
que haja uma consisténcia simbdlica sustentada por algo que escape a essa
simboliza¢do. Em S6 se for a dois e em Companhia, como apontamos, podemos
compreender a liberdade nao como algo que destrua o relacionamento, mas como um
elemento constituinte para a sua manutencao. Em Medieval II, os versos seguintes
também endossam o que dissemos: “Mora em mim/ Que eu deixo as portas sempre
abertas” (ARAU]JO, 2002, p. 116). Em Blues da piedade, o eu lirico critica quem nao
consegue absorver essa ficcao, e afirma que vai cantar “para quem ndo sabe amar/ fica
esperando alguém/ que caiba no seu sonho” (ARAUJO, 2002, p. 185). Procurar alguém
que “caiba no sonho” nada mais é do que a insisténcia na captura de um objeto e, no
caso dessa composi¢ao, na dificuldade em compreender a dificuldade da relagao
amorosa — dai a necessidade do filtro fantasistico.

Esse entendimento constrdi um carater precioso para o ser que é posto no lugar
de merecedor do amor, como nos mostra a letra de A orelha de Euridice: “Vocé na
multidao/ Vocé é diferente” (ARAUJO, 2002, p. 173), e a de Pedago do meu coragao:
“Eu quero que voce se sinta/ A pessoa mais feliz do mundo” (ARAUJO, 2002, p. 292).

O que resulta desse amor que equilibra dois polos opostos que se coadunam € o
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apresentado na letra de Boa Vida: “O amor um dia chega, irmao/ Mesmo prum cara
pirado... Agora a gente vive grudado/ Pela rua, aos beijos e abragos... Eu nunca mais
quero outra vida” (ARAU]JO, 2002, p. 127) e, de maneira mais entusidstica em Pro dia
nascer feliz: “Todo dia é dia/ E tudo em nome do amor/ Essa é a vida que eu quis”
(ARAUJO, 2002, p. 95).

H4, ainda, o caso de Solidao que nada, uma das mais belas composi¢oes de
Cazuza. Nela, o eu lirico faz a seguinte afirmacao a respeito das inten¢des da amada:
“Ela é um satélite/ E s6 quer me amar/ Mas ndo ha promessas nao/ E s6 um novo lugar”
(ARAUJO, 2002, p. 149). Quando ele cita a auséncia de promessas, o verso pode ser
interpretado como a absor¢ao da fic¢do em seu nivel mais profundo e, para tal,
voltamos ao mote da cangao Exagerado e comungamos com ele: trata-se da adoracao
de um amor inventado, fantasioso, que aqui assume um novo lugar, ou seja, o patamar
de uma verdade indiscutivel. E é ciente dessa verdade, que o amante afirma nos versos
seguintes: “Viver é bom/ Nas curvas da estrada/ Solidao que nada” (ARAUJO, 2002,
p. 149), ou seja, mesmo que algum obstaculo tire do foco e a planura que da
tranquilidade e seguranga ao relacionamento, o amor é sempre a melhor opcao.

No entanto, Zizek (2010) nos apresenta a ambiguidade fundamental da nogéo
da fantasia. Embora ela seja o crivo que nos protege do encontro com o Real, a fantasia
nunca pode ser subjetivada, e tem de permanecer recalcada para funcionar. Para
exemplificar, Zizek cita De olhos bem fechados, o ultimo Stanley Kubrick. No final do
filme, Tom Cruise confessa sua aventura noturna a Nicole Kidman e ambos se
confrontam com o excesso de suas fantasias. Com o passar do dia, Kidman lhe diz que
eles precisam fazer uma coisa assim que possivel. “O qué? Pergunta ele, e a resposta
dela é: “Trepar” (2010, p. 75). O filme acaba e os créditos finais aparecem na tela. O que
acontece é uma passagem ao ato como falsa saida, isto é, longe de lhes fornecer uma
satisfacao fisica na vida real que suplementa a fantasia vazia, essa medida preventiva

€ destinada a evitar o inferno espectral das fantasias.
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Em algumas letras, o amor assume esse carater cruamente Real, despido de seu
ornamento ficcional. Em Narciso, os versos: “Nesse frente a frente/ Agora me enfrente/
Como uma imagem no espelho” (ARAU]JO, 2002, p. 93) apontam para a emergéncia
do encontro com algo modificador que precisa ser estilhacado para nos privar dessa
ilusdo. A “imagem no espelho” remete ao narcisismo e, neste caso, faz referéncia ao
amor e a necessidade de quebra de imagens especulares que maculam nossa visao da
realidade. Na letra de Amor, amor, esse sentimento € apresentado com seus paradoxos
sem os suplementos que permitem sua simboliza¢ao: “Amor que pode, depois morde/
Mel me trai, me azeda/ Me adoga, me faz viver” (ARAU]JO, 2002, p. 100). O fragmento
“me faz viver” pode ser entendido como a paixao pelo Real e a tentativa de fugir dos
entorpecimentos impostos pela construgao da realidade.

Finalmente, nos versos de Quatro letras, o amante, como em um desabafo,
brada: “Todo esse tempo eu tentei gritar/ A palavra amor bem alto/ Pra ver se me
convencia de uma vez/ Do significado implicito nessas quatro letras/ Esfregando na
cara das pessoas” (p. 378). Nao se trata, pois, de uma tentativa genuina em
compreender a ilusoria estrutura que anima esse sentimento? Mais do que isso, trata-
se de uma fuga da fantasia que nos controla ainda mais quando sabemos de sua

existéncia.

3 “RASPAS E RESTOS/ ME INTERESSAM” OU O AMOR A DERIVA DO
DESEJO DO OUTRO

Esse tipo de amor apresenta um curto-circuito entre o amante e o ser amado,
demarcando que o que falta ao amante ndo € o que o amado tem. Oras, ndo se trata,
pois, do ja mencionado aforismo lacaniano que diz que “amar é dar o que ndo se tem”?
Se o desejo do homem € o desejo do Grande Outro, o amante deseja o amor da pessoa
amada porque ela deseja ser amada por ele. Se o desejo se sustenta em uma falta

radical, a saplica do amante, que esta situado em uma posigao de servo fiel e humilde,
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se dirige ao ser amado e revela o que faz parte da estrutura de todo pedido: ‘nao € isto,
€ a outra coisa’... A Outra Coisa é a amada, que esta ali para ser amada e nao para
obliterar o que falta ao amante. Como simulacro do objeto de desejo, a amada sé pode
ser demandada pelo amante a partir da privacao e da frustracao.

Para provarmos o que foi exposto acima, acionemos, novamente, alguns versos
da letra de Exagerado: “Eu nunca mais vou respirar/ Se vocé nao me notar/ Eu posso
até morrer de fome/ Se vocé nao me amar” (ARAUJO, 2002, p. 115), ou seja, os artificios
para a conquista privam o eu lirico de sua estabilidade fisica e emocional para
conquistar o objeto de desejo.

Nas letras de Cazuza o amante se coloca nessa posi¢ao que insiste no amor e
que, dessa forma, procura ser amado. Essa insisténcia estd emoldurada no movimento
pulsional que, ao mirar o objeto causa de desejo, e errar o alvo, encontra satisfagao no
fracasso.

H4 casos em que o esquema sujeito/objeto/mais além do objeto, no caso, a falta,
fica explicito. A maneira de Exagerado, a letra de Posando de Star o ilustra com rigor:
“Eu sou o teu amor, me entenda/ Vocé precisa descobrir o que estd perdendo”
(ARAUJO, 2002, p. 25). Serd que a recusa apontada no altimo verso nao pode ser tida
como a recusa propria do objeto, no caso a amada, a qual nao sabe do desejo do
amante, mas que € interpelada por ele como se soubesse de sua falta primordial?

A figura do amante se constrdi de maneira bastante sedutora, como é o exemplo
do eu lirico, dos ja citados versos de Medieval II, que afirmam: “Vocé me pede/ Pra eu
ser mais moderno/ Que culpa eu tenho? E s6 vocé que eu quero” (p. 116). Essa
construgao permite que ele exponha o que ha de melhor em si e invista macigamente
na conquista do ser amado.

Em Por ai, 0 eu lirico afirma: “E que eu t6 pensando/ Num lugar melhor/ Ou eu
to amando/ E isso é bem pior” (ARAU]JO, 2002, p. 39). Podemos compreender esse
‘lugar melhor’ como a posicao do objeto, mira do amante, lugar onde todos os

investimentos sao feitos. Os versos subsequentes: “Mas se eu tiver nos olhos/ Uma luz
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bonita/ Fica comigo/ E me faz feliz/ E que eu to sozinho/ H4 tanto tempo” (ARAU]JO,
2002, p. 39), demonstram o que esse tipo de amor sabe fazer de melhor: se assujeitar
ao objeto de desejo. Ademais, “luz bonita” pode fazer mengdo ao uso de drogas,
momento em que, possivelmente, o eu lirico se encontra “alterado” e explicita sua
caréncia e necessidade da presenca do ser amado. Situagdo similar a essa encontramos
na letra de Vem comigo, como apontam os versos: “Ha dias que eu planejo
impressionar vocé/ Mas eu fiquei sem assunto/ Vem comigo/ No caminho eu explico”
(ARAUJO, 2002, p. 53), como se o amor fosse uma aventura e 0 amante convencesse o
ser amado a embarcar com ele nessa imprevisivel relagao.

Em Manha Sem Sono, os desejos do eu lirico perpassam pelos acontecimentos
de sua vida, mas o sonho, em especifico, merece ser explorado. Vejamos os versos: “Se
eu durmo é que eu quero/ Sonhar s6 com ela/ E, se eu acordei, foi por acaso/ Porque
no sonho ela me amava” (ARAUJO, 2002, p. 63). Tal letra permite que facamos a
seguinte interpretacdo: o sujeito foi despertado no sonho, pois lidar com a realidade
de nao realizar o desejo é mais tolerante do que a brutalidade de o realizar no sonho.
Dessa forma, o ‘despertar por acaso’ ¢ uma maneira que o sujeito encontrou de escapar
do inferno espectral das fantasias.

O exemplo mais esclarecedor desse tipo de amor, cujo amante planeja
conquistar o amado de todas as maneiras, seja enaltecendo o sentimento, seja se
prostrando em uma posigao inferior que aceita quaisquer condi¢des para ser amado,

encontramos na letra de Maior Abandonado, que segue na integra:

Eu t6 perdido
Sem pai nem mae
Bem na porta da tua casa
Eu t6 pedindo
A tua mao
E um pouquinho do brago
Migalhas dormidas do teu pao
Raspas e restos
Me interessam
Pequenas porgodes de ilusao
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Mentiras sinceras me interessam
Me interessam, me interessam
Eu t6 pedindo
A tua mao
Me leve para qualquer lado
56 um pouquinho
De protegao
Ao maior abandonado
Teu corpo com amor ou nao
Raspas e restos me interessam
Me ame como a um irmao
Mentiras sinceras me interessam
Me interessam
Migalhas dormidas do teu pao
Raspas e restos
Me interessam
Pequenas pogodes de ilusao
Mentiras sinceras me interessam
Me interessam, me interessam
Estou pedindo
A tua mao
Me leve para qualquer lado
S6 um pouquinho
De protecao
Ao maior abandonado
(ARAUJO, 2002, p. 79)

A letra apresenta um eu lirico que se encontra perdido- seja espacial ou
emocionalmente —, e se depara na porta da casa do ser amado. Percebemos a ironia, o
bom humor e a sedugao que envolvem o amante na conquista, pois ele se apresenta
como Orfao, sozinho no mundo, desprotegido, mesmo ja sendo maior de idade, e pede
um pouco “mais do que a mao”, ou seja, a expressao “um pouquinho do brago” remete
anecessidade de protegao por conta de uma caréncia desesperada e, simultaneamente,
ao interesse que hd na conquista. A submissdao aparece de forma escancarada e o
amante aceita migalhas, raspas e restos. O verso ‘pequenas pog¢oes de ilusao’ reforca a
tao citada ideia da fantasia necessdria para a constru¢ao de uma relacao amorosa (cf.
Exagerado e O nosso amor a gente inventa) e o verso “mentiras sinceras me
interessam” endossa esse ponto, isto é, trata-se de uma mentira, uma fic¢do necessaria,

por isso a antitese construida para simbolizar o amor.
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Na pentltima estrofe, ao contrdrio da primeira, o amante se contenta apenas
com a mao do ser amado. A metonimia “eu t0 pedindo a tua mao” se refere a ajuda,
amparo, mas também a um pedido de casamento. E 0 amante, ao contrario daquele
delineado em Faz parte do meu show, é aqui solicitado para ser uma espécie de guia:
“me leve para qualquer lado”. Os versos seguintes “sé um pouquinho/ de protecao/
ao maior abandonado” apresentam outra forma de mendigar carinho.

Em Maior Abandonado, a submissao € construida de maneira crescente: nos
primeiros versos, o amante informa estar perdido, solicita um pouco mais do que
amparo, depois diz se dar por satisfeito com sobras e restos, o que pode ser entendido
nao apenas com o sustento alimentar, mas como o que sobrou de um sentimento, ou
ainda como os ja citados objetos parciais que permitem a apreciacdo do outro.
Posteriormente, o eu lirico entende a ficcionaliza¢gao do amor, pede para ser guiado,
culminando na tltima estrofe com algo semelhante a um apelo: “teu corpo com amor
ou nao”, ou seja, neste caso, o ato sexual pode ser entendido como uma relagao que
pode ser baseada ou nao na fantasia do amor.

Expliquemos melhor: ndo parece exato afirmar que nesta letra acontece situacao
semelhante a de Manha sem sono, cujo amante desperta do sonho para realidade no
intuito de se libertar de uma relagao fantasistica. Ou seja, a expressdao “com amor ou
nao” nao remete nem ao ato forcado e nem ao rompimento de uma fantasia, mas ao
desejo sincero de ser amado em qualquer circunstancia. Prova disso é o antepenultimo
verso: “me ame como a um irmao”, cujo amor pode ser estabelecido via relagao
fraternal, nutrido apenas por carinho e afeto. A repeticao dos versos “mentiras sinceras
me interessam/ me interessam”, apontam para o fato de que o amante sabe estar sendo
enganado, mas necessita desse jogo afetivo para se sustentar.

Nesse desdobramento do amor, o amante nao se exaure em suas investidas. A
cada tentativa malsucedida, novo empreendimento se estabelece. E exatamente nessa
loégica que o objeto a funciona. O amor, tal como uma paralaxe, vai apresentando

diversas nuances e ¢ no movimento pulsional de busca e ndo satisfacao do desejo que
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mais prazer se encontra. Exemplo do que acabamos de afirmar é o apresentado na letra
de Carente profissional: “Levando em frente/ Um coracao dependente/ Viciado em
amar errado” (ARAU]JO, 2002, p. 66), isto €, independente dos iniimeros fracassos, ha
uma necessidade de renovagao que possibilita novas procuras, isto ¢, em termos
lacanianos, novo percurso pelo circuito da pulsao.

Para além disso, muito mais que aceitar “raspas e restos” o amante, apesar de
querer ser bastante amado, sabe que “amar € abanar o rabo/ lamber e dar a pata”
(ARAUJO, 2002, p. 154), como nos informa na letra de Quarta-feira, cujo eu lirico se
pOe em uma posicao julgada por ele como inferior, similar a de um cachorro que esta
sempre a disposicdo de seu dono, mesmo que este o ignore terminantemente. A
justificativa para toda essa inferioridade é aquela apresentada em Doralinda: “Porque
te amo, te adoro e venero/ Sou louco por vocé” (ARAU]JO, 2002, p. 251) e endossada
com a tentativa de conquistar o objeto amado.

A procura do objeto de desejo € uma constante nas letras de Cazuza, uma vez
que, como afirmamos, ha a stuplica em ser amado. Em Ciimplice, nos deparamos com
a seguinte situacao: o amante relata a volta de um antigo amor: “Na verdade, uma
carta em braile/ Me deu uma certeza cega/ Vocé estava de volta ao bairro/ Em alguma
esquina a minha espera” (ARAU]JO, 2002, p. 117). Como podemos observar, ha uma
construgao absurda nessa possibilidade. O eu lirico cita uma carta de dificil codificagao
e nao aponta exatamente o lugar do encontro. Em outras palavras, 0 encontro é
aludido, mas impossivel de acontecer, pois, como sabemos, o sujeito nunca se encontra
com o objeto causa do desejo. Os versos seguintes reforcam essa ideia: “Meu amor,
meu cumplice/ Eu sempre vou te achar/ Nos avisos da lua/ Do outro lado da rua”
(ARAUJO, 2002, p. 117), ou seja, ha uma transposigao da possibilidade desse encontro
para situagoes, de fato, impossiveis. O amor ao mesmo tempo em que se situa
excessivamente longe, como na lua, esta ao alcance da mao, no outro lado da rua.

Vejamos como esse movimento de procura constrdi uma rica teia de associagdes

entre algumas letras de Cazuza. Um nao encontro similar ao acima exposto € o descrito
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em Um dia na vida: “Um dia na vida vale pra comemorar/ O nosso encontro em
nenhum lugar” (ARAUJO, 2002, p. 305). Ja em Justiga, o eu lirico se queixa de sua vida
amorosa a partir da perspectiva de um encontro: “Uns encontram o amor/ Outros,
como eu/ Nao se encaixam em ninguém”. Em Rio de Janeiro love blues, o amante
afirma: “E eu mendigando/ O teu amor na calgada” (ARAUJO, 2002, p. 381), no
entanto, uma reviravolta acontece, e ele termina dizendo: “vocé vai me seguir para
onde eu quiser” (ARAU]JO, 2002, p. 381).

Em Sem saudade, novamente o amor se coloca em um lugar distante, de dificil
encontro: “Tao longe de mim/ Olhos a milhas/ Ilhas distantes/ Nunca mais te vi/
Nenhum lugar te interessa”. Mais distante ainda, se situa o amor do eu lirico de
Vinganca boba: “Passei a vida te esperando, entende?/ Quando eu te escondo o jogo/
Quando eu te trato mal/ E tudo medo, é tudo medo do amor/ Que me entristece, que
me enlouquece sempre” (ARAU]JO, 2002, p. 308). Ou seja, o proprio sentimento é
ambiguo e causa reagOes distintas no amante, derivando dai a dificuldade em se
estabelecer com alguém ou encontrar um ser ideal. Em Amigos de Bar, o local é
acessivel, mas sem perspectiva de encontro: “Eu procuro um par/ Procuro alguém para
amar/ Na rua deserta” (ARAUJO, 2002, p. 262).

Em Maioridade, o eu lirico afirma: “Me guio sem razao/ A casa de um homem/
Ao coragao de uma mulher/ Mas meu amor nao € ficcao” (ARAU]JO, 2002, p. 281).
Notam-se, novamente, as semelhangas, nao apenas no titulo, com a letra de Maior
Abandonado, pois o amante também vai a casa do ser amado em busca de atengao. O
sentimento possui 0 mesmo peso: o fato de ele afirmar que se guia sem razao a casa de
um homem ou ao coragdo de uma mulher permite que pensemos que se trata do
mesmo amor. Curiosamente, ele afirma que seu amor nao € fic¢ao, o que nos parece
ser uma maneira de reforcar a necessidade dessa fantasia para a possibilidade de
relacionamento.

Os exemplos de buscas e reencenagdes de encontros impossiveis sado

fundamentais nesse tipo de amor, pois é a maneira que o sujeito possui de explanar
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seus amores e de desviar do Real. Essa movimentacgao ¢ a necessidade exposta na letra
de Desastre mental: “Nao é que eu nao ligue/ De correr perigo/ De nunca te achar
direito/ Eu quero de qualquer jeito/ Eu tenho que me salvar” (ARAU]JO, 2002, p. 127).
O verso “nunca te achar direito” é uma sintese desse amor. E é exatamente isso que o
amante procura: contornar seu objeto de desejo, fazer alusoes, criar as mais falsas
expectativas, para, dessa maneira, poder dar curso a sua subjetividade. Dito de outro
modo, os versos “Tem sempre um lugar/ Onde vocé ndo estd” (ARAU]JO, 2002, p. 175)
de Guerra Civil, também aponta para a certeza e, de certa maneira, para a
tranquilidade de nao se confrontar com o Outro.

Vejamos mais alguns exemplos: na letra significativamente intitulada Eu quero
alguém, o eu lirico nos informa que estd a procura de um ser para amar: “Eu quero
alguém/ Na areia da praia/ Eu quero alguém/ Que use calca ou saia/ Quero alguém/ E
melhor que nada/ Quero alguém/ Pra ter do meu lado” (ARAUJO, 2002, p. 215). A
busca se transfere de um ser em especifico, que nos exemplos das letras anteriores se
encontrava, de certa maneira, perdido, para um ser qualquer que suture a disjuncao
causada pelas separagOes e sofrimentos amorosos, afinal, como o amante afirma no
ultimo verso: “estou tao s¢” (ARAU]JO, 2002, p. 215).

Se 0 amante nao consegue encontrar o objeto de seu desejo, suplica que esse
objeto o encontre, como exemplifica Blitz: “Tudo o que eu quero, baby/ E que vocé me
encontre/ Meu coracao ta aberto” (ARAUJO, 2002, p. 344). Essa letra merece ser mais
explorada, pois contém elementos que clarificam o que afirmamos. Nos versos
subsequentes: “Meu mal é gostar de pessoas como vocé/ Que nao entendem nada de
amor/ Seria tdo bom se eu te amasse” (ARAU]JO, 2002, p. 344), ha uma antitese que
explica a paralaxe que é o amor: observado por vieses distintos o sentimento se
modifica, recebe um carater distorcido, no entanto, esses multiplos olhares se
coadunam e estabelecem, como j4 afirmamos, as nuances do sentimento. Os versos “Se
a forca motriz que me anima/ Nao me tirasse a razao” (ARAUJO, 2002, p. 344) nos

guiam diretamente para a ética do desejo, comentada no inicio do capitulo, pois o que
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guia um sujeito, mesmo que a sua revelia, que nao seja da ordem mais sincera de seus
desejos?

Ao perceber que nao (re)encontra ninguém para amar e que também nao é
procurado, o amante apela para uma forga divina, como ja aponta o titulo da proxima
letra: Ajudai, senhor. Como numa suiplica, o eu lirico afirma: “Eu me sinto tao usado e
louco aqui/ Sem ninguém, ninguém para amar/ Eu procuro em todo lugar e nao acho/
Ninguém para amar” (ARAUJO, 2002, p. 333). Como se as tentativas estivessem
esgotadas e, iludido e sem perspectivas, o amante estivesse desistindo de encontrar
alguém. Ainda afirma saber que “nao ha nenhum tipo especial de pessoa” (p.333),
reforcando aquela banalidade na procura do ser amado existente também na letra de
Eu quero alguém.

No entanto, reforcamos, nao ha desisténcia na procura. Pelo contrario, ha certo
gozo que emerge dos sucessivos fracassos. Em Dia dos namorados, o eu lirico, como
em uma sintese da posicdo do amante que suplica ser amado e de sua procura
desenfreada por quem amar, afirma: “Todo dia em qualquer lugar eu te encontro/
Mesmo sem estar” (ARAUJO, 2002, p. 271). Posteriormente, ha uma sequéncia de
versos, sem posicionamento fixo e com alteracao na ultima palavra, que apontam para
as facetas desse amor: “O amor da gente é para reparar” (ARAUJO, 2002, p. 271), e
“para se guardar”, “para temperar”, nos remetendo, novamente, para a importancia
da ficcionalizagdo do amor e de tratd-lo como algo a ser constantemente construido.
Os ultimos versos encerram, como em um perfeito resumo, a ilustragdo da maquina
desejante do amante: “O amor da gente € pra continuar/ E a nossa fonte nao vai secar/
Porque o amor da gente vai continuar” (ARAU]JO, 2002, p. 271) e, os versos de Mais
feliz, reforcam essa movimentacao desenfreada: “O nosso amor nao vai parar de rolar/
De seguir e fugir como um rio” (ARAU]JO, 2002, p. 283), apontando para o prazer

existente em dar continuidade a busca fracassada pelo objeto a.
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4 “EU TE DEI TODAS AS COISAS/ MAS TE PERDI” OU A IMPOSSIBILIDADE
DO AMOR

Nessa terceira vertente do amor, o sofrimento € latente. A ficcionalizacao do
sentimento para que o amante e o amado possam suporta-lo esta extremamente
diluida, e a movimentacao pulsional atras do objeto de desejo, ao contrario do exemplo
anterior, que animava a subjetividade do sujeito, aqui aparece como fracassada ou
encerrada. Dessa maneira, lidamos com um eu lirico que estd sozinho, por vezes
desnorteado, aborrecido e lamentoso. Em determinadas letras, o sujeito esbarra na
Coisa, anteriormente preenchida pelas encarnagoes fantasmaticas e pela meta circular
da pulsao.

Inicialmente, podemos perceber que o relacionamento amoroso estava fadado
a ser passageiro, como nos aponta os versos de Down em mim: “E quando o sol vier
socar minha cara/ Com certeza vocé ja foi embora” (ARAU]JO, 2002, p. 29). A letra dessa
cangao apresenta um eu lirico que se queixa por estar sozinho. Embriagado, vaga sem
rumo por uma noite quente de verdo, e insiste em uma relacdo, cujo desfecho ja é o
esperado: o do abandono. Com o nascer do dia, a certeza. A imagem “sol vier socar
minha cara” aponta para a seguinte questao: os raios de sol atingindo fortemente o
rosto do eu lirico, despertando-o, a revelia e, possivelmente, ainda, sob os efeitos do
alcool, para um novo dia e para a frustragdo de estar, novamente, solitario e
desamparado.

Nessa esteira, a letra de Billy Negao reforga a letra acima citada, ao apresentar
um malandro carioca que rouba uma carteira para resolver seus problemas,
superficialmente, financeiros. O eu lirico assume uma postura de testemunha, ao expor
a historia de Billy que, apesar de ser ladrao, possuia uma conotagao inocente e era
apaixonado por uma garota. Os ultimos versos mesclam o fim tradgico com a

impossibilidade de seu relacionamento amoroso: “Billy dangou, ¢, foi baleado/ Billy
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dangou, coitado/ Billy dangou, foi enjaulado/ Foi autuado, enquadrado, condenado/

Um pobre coragao rejeitado” (ARAUJO, 2002, p. 33).

H4 exemplos em que, mais do que se queixar, o eu lirico reflete a respeito do

sentimento e de suas inlimeras tentativas de estabelecer um relacionamento. E o caso

de Vocé se parece com todo mundo, cuja letra merece ser mais bem explorada:

Relogios e flores
Todo o tipo de presentes
Eu te dei todas as coisas

Mas te perdi
Vocé se parece com todo mundo
Eu investi demais
Sem por no seguro
Vocé empresta e cobra
Mais tarde com juros
Vocé chora e fede
Como todo mundo
Vocé mente e esconde
No teu cofre escuro
Mas vacila e entrega
Um mistério sujo
Vocé se parece com todo mundo
E, eu te amei demais
Eu sofri pra burro
Beijinhos e tapas
Todo tipo de carinhos
Eu te mostrei varios amores
Mas eu te perdi
Ameagas, trapagas
Todo tipo de chantagem
Eu usei todos os truques
Mas me esqueci
Que todo mundo ama
Exagera tudo
Mas depois disfarga
Foge pelos fundos
Vocé se parece com todo mundo
Eu sonhei demais
Eu fiquei maluco
Eu fiquei maluco por vocé
(ARAUJO, 2002, p.85)
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Os primeiros versos apontam para as investidas do amante ao comprar uma
variedade de presentes para impressionar e conquistar o ser amado. No entanto, o
ultimo verso da primeira estrofe aponta para o fracasso dessa tentativa: “mas te perdi”.
Os versos subsequentes nos remetem a pulverizacao da ficcdo que € necessaria para
sustentar a relacdo amorosa, pois ao constatar que a amante se parece com todo
mundo, a aura de especial, o agalma que o faz objeto de desejo perde seu valor,
sobretudo ao perceber, estupefato, que assim como as demais pessoas, a amada chora
e fede.

A construcao da letra, tal como um objeto a, possui ondulagdes e apresenta
algumas pistas nuangadas do mesmo sentimento. O amor € similar a uma intricada
negociacdo financeira: ha, inicialmente, a tentativa inutil de comprar a amada,
posteriormente os versos “eu investi demais/ sem por no seguro”, apontam para a
entrega total do amante no relacionamento, sem se precaver e controlar seus
sentimentos. Na sequéncia, os versos “Vocé empresta e cobra/ Mais tarde com juros”,
podem se relacionar a demanda que o sujeito supde que o Outro espera dele. E também
um jargao do mundo dos negocios. H4 uma ironia ao comparar a paixao com
operagOes de compra e venda, commodities, coisas que se pdem no seguro, e essa ironia,
de certo modo, afasta o eu lirico da dor descrita. Ha dois olhares no texto: o
apaixonado, que sofre e perde, e o ir6nico, que descreve tudo como um investimento
que nao deu retorno.

A quarta estrofe apresenta os impasses do relacionamento. Dentre as varias
possibilidades de se interpretar o que esta escondido no ‘cofre escuro’, aventamos que
se trata do inapreensivel objeto a — inclusive, os versos omitem por meio de uma elipse
o que é guardado: “Vocé mente e esconde/ No teu cofre escuro”. Nao seria, pois, o que
ha de mais precioso e inatingivel? Apesar de a amada apresentar o que foi escondido,
trata-se, ainda, de um mistério, qualificado como sujo, ou seja, a ficcao preenche a

assustadora Realidade de se deparar com aquilo que é incognoscivel.
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O refrao, cujo primeiro verso serve de titulo para a musica, afirma: “Vocé se
parece com todo mundo/ Eu te amei demais/ Eu sofri pra burro”. Notamos que ha,
nessa constru¢do, um lamento: apesar de o ser amado ser mais um no meio da
multiddo, o amante se doou inteiramente e por isso sofreu muito. Os versos
subsequentes apontam para a liberdade que existia nesse amor: “beijinhos e tapas/
Todo tipo de carinho/ Eu te mostrei varios amores/ Mas eu te perdi”, isto é¢, mesmo
com um grande desempenho para solidificar a relagao juntamente com a pluralidade
desse sentimento— o que também nos remete a plasticidade do objeto a — o sentimento,
construido para ser renegado, nao frutificou, mesmo com “ameacas, trapagas/ Todo o
tipo de chantagem”, como diz o eu lirico.

No entanto, os ultimos versos exemplificam com propriedade que o significado
desse tipo de amor esta justamente no jogo que ele constrdi, fundado no vazio do
objeto a, arquitetado para ser negado. Vejamos: “mas me esqueci/ Que todo mundo
ama/ Exagera tudo/ Mas depois disfarca/ Foge pelos fundos”. Em outras palavras, o
amante tem derreados sobre si os mesmos efeitos que o Real produz no Simbdlico: a
falta sob a forma de impossivel. E desse lugar de falta que o amante se situa como
objeto desejante, oferecendo-se ao servico do ser amado, com o intuito de ser
terminantemente desprezado.

Em Rock’n Geral, o eu lirico, possivel rock star, aborda algumas caracteristicas
do ritmo. Dentre os ouvintes, os versos “pra se ouvir de qualquer nave/ ou de um
coragao meio surdo que nao sabe amar” (ARAUJO, 2002, p. 35) ilustram o que estamos
a afirmar. Em Ideologia, além da marcante leitura social, os primeiros versos “meu
partido/ é um coragao partido/ e as ilusao estao todas perdidas” (ARAU]JO, 2002, p.
167) abordam um eu lirico politizado, que também pode ser compreendido como um
amante triste e frustrado.

Nessa mesma linha de exemplos que apontam para a irreversibilidade do
fracasso da relacao amorosa, citamos, ainda, os exemplos de Oriental, com os versos:

“Nunca mais teu corpo de Omo bom/ E o riso de metade de sabao” (ARAUJO, 2002,
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p. 247); de A inocéncia do prazer: “Ja passou, fomos perdoados/ Por todos os deuses
do amor” (ARAU]JO, 2002, p. 261); de Domingo II: “Porque nao quero me perder no
mundo/ Porque eu ja perdi vocé” (ARAUJO, 2002, p. 351) e de Estranha palavra:
“Nunca mais vou ter vocé/ A vida é estranha/ Com suas despedidas e desencontros”
(ARAUJO, 2002, p. 353). Tais letras constroem um eu lirico ressentido, mas nao
melancolico, pois as investidas foram dirigidas ao objeto de desejo que cumpriu sua
funcao: o de se tornar irrealizavel.

H4, ainda, a identidade do ser cantor e do ser poeta, que lidam com as
intempéries desse sentimento. Em Blues da piedade, o eu lirico afirma que vai cantar
“pra quem ndo sabe amar/ [e] fica esperando/ alguém que caiba no seu sonho”
(ARAUJO, 2002, p. 185). Atitude similar acontece com o sujeito de Eu agradeco, que
afirma: “peco licencga para cantar o amor/ e nao esperar jamais recompensa” (ARAU]JO,
2002, p. 214). Trata-se do que estamos a afirmar: sentimento erigido para ser demolido.
Ainda a respeito da identidade de cantor, em Hei, Rei!, o eu lirico, em consonancia
com a outra figura ali construida, cuja fungdo é comparativa, afirma: “nés dois
cantamos o amor/ e aprendemos a aceitar a dor” (ARAUJO, 2002, p. 245). E mais do
que aceitar a fatal dor que advém de um sentimento nao correspondido, em Quando
eu estiver cantando, o eu lirico afirma: “porque o meu canto redime o meu lado mau/
porque o meu canto € pra quem me ama” (ARAUJO, 2002, p. 231). Ja em Malandragem,
a vertente do ser poeta nos interessa, pela direta afirmacao: “eu sou poeta e nao
aprendi a amar” (ARAU]JO, 2002, p. 285). Quem seria mais privilegiado que o poeta
quando tratamos da tematica amorosa? Mesmo aquele que, tradicionalmente, deveria
ser o conhecedor fecundo desse tipo de sentimento, nao consegue apreendé-lo.

Além da impossibilidade vista pela otica das identidades do eu lirico (o rock
star, o cantor, o poeta, como citamos acima), ha uma vasta discussao a respeito das
caracteristicas desse amor, cujas regras impOem barreiras imperiosas a sua realizagao.

Em Baby suporte, o eu lirico provoca: “nao era isso que vocé procurava?”’ e, mais
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adiante, questiona: “que diferenca ha entre o amor e o escarnio?” (ARAUJO, 2002,
p.81).

Essa questdao ¢ mais bem delineada na letra de Ritual, cujo verso “tantas
histdrias de um grande amor perdido” (ARAUJO, 2002, p. 143) aponta para a demanda
existente nessa relacdo com o mistério que ronda o Outro, cujas necessidades
insacidveis, sdo, também, indecifraveis, pois, em consonancia com o verso acima, o
grande amor, para ser realizado, precisa se situar na perda, isto é, na ja citada falta
radical. Para colaborar com essa visao, o verso “que o amor na pratica é sempre ao
contrario” (ARAU]JO, 2002, p. 143) ilustra o que afirmamos, pois, idealizar uma relagao
amorosa se distancia do contato Real passivel de ser causado por ela, a partir de uma
paisagem fantasistica que crie uma barreira minimamente tolerdvel em relagao ao
abismo do Outro. No entanto, em Mal nenhum, o eu lirico insiste nas investidas: “me
deixem amolar e esmurrar/ a faca cega, cega da paixao/ E dar tiros a esmo e ferir/ o
mesmo cego coracao” (ARAU]JO, 2002, p. 119), mesmo sabendo das impossibilidades
de concretizagao.

Por seu carater irrealizavel ou esgotado, a tematica do amor, nessa vertente, poe
em cena outro desdobramento: pelo sofrimento que causa uma relagao fadada ao
rompimento, o eu lirico questiona a dimensao desse amor e sua possivel incapacidade
de amar. Em Gldria, junkie bacana, ele afirma: “todo grande amor incomoda/ E o
mundo todo, todo, tem que saber/ que ela errou, e eu errei” (ARAUJO, 2002, p. 277).
Ou seja, a crenga entorpecida na relagdo amorosa fez com que o amante e o ser amado
nao a suportassem. Tal situagdo nos guia para a ambiguidade que estrutura uma
fantasia: precisa ser recalcada para funcionar. O que aparentemente aconteceu foi algo
similar ao retorno do recalcado, que estilhagou o Simbolico ao introduzir o impossivel
de ser elaborado.

Na letra intitulada Nao amo ninguém, temos a seguinte situagao: o eu lirico
afirma que o ser amado “dizia com a voz terna, cheia de malicia” (ARAU]JO, 2002, p.

89) que o queria para toda a vida. No entanto, ele sabia de sua “condi¢ao”, como nos
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dizem os versos: “se todo alguém que eu amo/ E como amar a lua inacessivel”, isto ¢,
possuidor da marca do impedimento cravado em si, a ldgica ndao poderia ser mais
clara: “Eu nao amo ninguém, parece incrivel”. No entanto, ao revés dessa dura
afirmacdo esta seu desejo mais latente: “Nao amo ninguém/ E é s6 amor que eu
respiro”. Ja na letra de Incapacidade de amar, é o ser amado que nao sabe amar e o eu
lirico, com seu habitual movimento pulsional, se coloca no lugar de servo fiel e
paciente: “s6 eu mesmo pra desculpar/ por tanta incapacidade de amar” (ARAUJO,
2002, p. 278).

Completando essa questao, ha o exemplo de Que o Deus venha, cujo eu lirico
tenta preencher o vazio da sua subjetividade com esse sentimento de dificil manejo:
“Embora amor dentro de mim eu tenha/ S6 que eu nao sei usar amor/ As vezes
arranha/ Feito farpa/ Se tanto amor dentro de mim/ Eu tenho, mas, no entanto/
Continuo inquieto” (ARAU]JO, 2002, p. 297). O fato de permanecer inquieto também
se refere a insatisfacdo, caracteristica muito comum desse eu lirico, que necessita de
novas experiéncias para erigir sua subjetividade.

Em se tratando dessa periclitante relacdo do amante com o préprio sentimento,
citamos, ainda, os exemplos de Problema moral, que aborda uma dura certeza: “Tem
coisas na vida/ Que a gente nao pode explicar/ Se tratando de amor/ A vida nao dd o
bé-a-ba” (ARAU]JO, 2002, p. 321), e Empada com birita, em que o amor, tratado tal qual
um objeto tout court, atordoa o eu lirico: “Aonde por o amor?” (ARAU]JO, 2002, p. 323).
Na sequéncia, os versos “arranco do peito um coragao/ que ainda palpita/ de amor e
de raiva/ e sem razao”, apontam para a contradicdo que orbita em torno desse
sentimento.

O que afirmamos aqui se delineia mais substancialmente em Nunca sofri por
amor. Na davida que (re)instala e (re)encena o objeto causa do desejo, nos deparamos
com um eu lirico capaz de questionar o estatuto desse amor ao afirmar: “E duro dizer/
Mas nunca sofri mais de dez minutos por amor/ Ninguém nunca mereceu meu choro/

Nem a falta de apetite” (ARAU]JO, 2002, p. 291). E complementa: “Serd que eu nunca
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amei de verdade?/ Ou o verdadeiro amor € assim?/ Eu sofro por um cao/ Mas nao por
um coragao”. Mesma situagao € a apresentada em Duvidas: “Duavidas, duvidas/ Sera
que eu ainda te amo?/ Ou é mais um sinal/ Da minha inclinacdo para o banal”
(ARAUJO, 2002, p. 322). A tbnica que resulta dessa ideia marcada pela incerteza
também esta presente em Fracasso, cujos versos, “Mas eu tenho a impressao/ Que
todos nds somos fracassados/ Eu, por exemplo, nao amo” (ARAU]JO, 2002, p. 357),
significando o vazio causado por esse objeto faltoso, diluem o horizonte dos desejos
do sujeito e barram sua subjetividade, pois, como ja afirmamos, tal vazio precisa ser
preenchido por suas encarnagdes fantasmaticas.

Na contramao desses exemplos que contemplam a incapacidade de amar, ha
letras que abordam a gama de relacionamentos amorosos que o eu lirico ja vivenciou,
como € o caso de Fratura (nao) exposta: “pra quem nao sabe/ tive varios amores”
(ARAUJO, 2002, p. 275) e, em alguns versos depois: “pra quem nao sabe/ ja parti
cora¢des”. Nessa mesma linha, se inserem os versos de Conforto: “paixao € bom, eu
sei/ Ja tive mais de mil” (ARAUJO, 2002, p. 269), os quais, por meio de uma construgao
hiperbdlica, reforcam a importancia do amor. No entanto, os versos subsequentes,
“mais de mil vezes eu vi/ que era engano/ que era por mim que eu/ estava chorando”,
concordam com essa possivel incapacidade de amar e, ao alegar que chora por si
mesmo, o sujeito reforca a dureza que € lidar com o seu vazio constituinte.

A letra de Lembre-se de mim explicita com rigor o estatuto desse tipo de amor:
“um amor como o nosso estad fadado a acabar/ e eu ja nao tenho mais foélego pra soprar
a fogueira” (ARAU]JO, 2002, p. 363). No entanto, o titulo reforca a paralaxe do objeto
a, ou seja, a lembranca do objeto de desejo com seu nucleo “a mais” que reencena a

movimentagao da procura.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nas composic¢oes de Cazuza a tematica do amor nao € plana, estatica. Isto &, o
eu lirico é retorcido e ama e lida com o objeto de desejo de modos distintos. Nessa
torcao, podemos compreender, a luz do materialismo lacaniano, que esse tema é
similar a configuracao do objeto a.

Em outras palavras, o amor, em Cazuza, possui uma dindmica visivel em trés
faces: uma delas é o amor que se encobre por uma camada de fantasia para ser
manuseado. A ficcdo amorosa € uma ideologia que sedimenta esse brutal sentimento
nos meandros do Simbdlico, pois essa € a condigao necessdria para que o sujeito possa
empreender o caminho da pulsao.

De modo paralatico, o amor também pode ser compreendido como a deriva do
desejo do Outro, ou seja, o eu lirico faz investimentos e se pde como servo fiel ao ser
amado. E este, nessa posicao, € o signo da propria falta, isto é, o proprio objeto a. Dessa
maneira, seu carater é evanescente.

Finalmente, o terceiro aspecto do sentimento aposta na impossibilidade de sua
realizacdo, e a propria movimentagao pulsional em busca do objeto de desejo aparece
como fracassada.

Ao que estas trés vertentes apontam? Para um sentimento que funciona como
um objeto a, por seu carater multifacetado, incerto e finito, e para o funcionamento do
proprio ciclo pulsional que anima os sujeitos: escolha de um objeto, ficcionaliza¢dao do
mesmo, investimento e fracasso ao tentar alcanc¢a-lo. A ilustragdo da subjetividade
humana esta descrita nesta temadtica cazuziana: nao saber o que deseja, tentar alcangar
o que acha que se quer, ao se aproximar, nao se interessar e, automaticamente, iniciar

nova busca.
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